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"Ce monde est inhabitable, c'est pourquoi il faut fuir dans 'autre.
Mais la porte est fermeée.”

Simone Weil (1909 - 1943)
Cabhiers (1942)
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Synopsis

Avril 1994 - Rwanda. Aux premiers jours du génocide,
les occidentaux fuient le pays. Avant d'élre édvacuéde, une
famille belge cache |la jeune nourrice de leurs enfants,
Jacqueline, dans |le faux plafond de leur maison. Malgré
la terreur, Jacqueline sort de sa cachette pour rejoindre
ses enfanlts restés seuls. La jeune mére découvre leurs
corps sans vie parmi les cadavras, Chassédée de son wvil-
lage, traguée comme une béle, elle ze réfugie dans la

forét.









La question du Génocide

Maon projet de film s'est imposé parce qu'il permet de conserver
al da transmeatire la mémoire du génocide.

Depuis ma premiére confrontation avec les images des camps de
concentration nazis, je cherche & savoir commenl les viclimes
gsuccombent & 'anéantissement de leur instinct de vie, comment
les bourreaux parviennent a surmonter les barrigres morales de la
sociélé, comment une populalion entiére se rend complice d'une
telle abomination.

La tragédie rwandaise m'a apporié une réponse a la troisiéme
question, celle de la passivilé des témoins. Ga que Iiﬂ ne parvenais
pas & comprendre quand les contemporaing de 'Holocauste di-
saient qu'ils n'étaient pas auw courant, qu'ils n'avaiant donc rien pu
faire pour venir &n aide aux Juifs d'Europe, je I'ai vécu en 1994,

J'ai assisté comme Mhumanité entiére & un massacre qui a durd a
peing trois mois, Et comme la plupart d'enire nous, je me suis
trouvé impuissant, incapable d'agir. J'ai compris qu'on peut savair,
voir méme, el rester dépassé par I'événement. Aprés cela, j'ai
charché un moyen d'exprimer ma solidarité et ma compassion pour
le#s victimes et |as rescapds.

Le projet d'un film s"est imposé parce qu'il permet de conserver at
de transmellre la vivacilé du souvenir. Je voulais qu'il soit lotale-
meéent dévouwé au survivant. S'intéresser aux tueurs, chercher a
savoir comment des hommes ont pu succomber & 1a lentalion du

énacide, qu'il soit le déroulement rationnel d'un plan inhumain ou
a manifestation d'une folie collective, c'est essayer de las réinld-
grer dans le domaine humain, C'esl faire ceuvre de sagesse mais
cala ralativise aussi la place des victimes. Or c'est leur souvanir
qui m'importe. C'est mon bouleversement face a leur douleur que
je voulais communiguer et qui m'a poussé a faire ce film.



La question de la survivance

La film n'est pas une reconstitufion du génocide. |l s'inspire d'une histoire vraie. En avril 1994, des amis
ont &lé rapatrids du Rwanda dans l'urgence totale comme tous les coopdrants dlrangers. A leur déparl, ils
ont caché la nowrrice rwandaise de leurs enfanis, Jacqueling, dans le plafond de leur maison de Kigali en
espérant qu'elle échappe ainsi au massacre. |1 n'ont jamais su ce qu'elle est devenue.

Je resta habiléd par ce témoignage et par le fait gue personne ne sail si Jacqueling a survécu. 5i j'ai choisi
de relater son drame personnel & PFintéricur de la fragédie du génocide rwandais, c'est parce quil me
parmel d'imaginer qu'ella ast peut-&tre encore vivanie.

Le Jour ol Dieu est parti en voyage nous plonge immédiatement au cceur des massacres, tels qu'ils ont été
vacus par la population locale. Pas d'historique, pas de préambule. On ne sait rien de Jacqueline, la jeuna
nourrice Tulsi cachée dans le faux plafond, Elle dépasse sa peur lant quielle conserve 'espoir de sauver
sas5 enfants &t s'en remet a son instinct pour 5a survie. Ce que le film relate ast rien mains quea les événa-
ments qu'elle endure. Il ne cherche pas 4 en saveir davaniage que ce gu'elle pourrait appréhender elle-
méme de la siluation dans laguelle elle se trouve plongée.




La maniére dont le génocide parait s'éloigner peu & peu n'est pas une réalité, elle correspond &
I'elévation du sewil de tolérance de Jacqueline a cet environnement, a la fagon dont graduellement elle
s'adapte & lui. Pourtant ellg-méme a cesséd de vivre, Alors |a tentation du suicide qui I'habite, elle la re-
tourne canfre le seul &lre a sa portée, qui contient 'espair et le retour & la wie. La tentative d'homicide de
Jacqueline, bien gqu'elle soit pulsionnelle, estl un acte de vengeance conlre son enfermement, sa captivild,
gon aliénation, et le fait d'y survivre malgré toul, Elle est 'expression ultime de cetle force qui est en nous
mais qui ne paut s'exprimer que lorsgque la notion d’humanité a disparu. En chaque é&tre existe une puis-
sance mortifére, Clest la civibsation qui nous ?rémunlt contre de tels avilissements, Supprimer la civiliza-
tion, c'est laisser le champ libre & la bestialité. Tous les génocides de 'histoire ont eu lieu durant des

wverres. |l faul que |es réflexes de la morale @t que les conlours de la civilisation soient amoindris pour que
es hommes s'aulorisent le meurtre des innocents. Il faul le chaos de la guerre pour que lg sentiment
d'impunité soit le plus forl. G'est alors que ces massacres ont lieu.

Pour Jacqueling, ¢'est la méme chose. Dans la forédt, loin de fout et de tous, elle est hors-la-lei, sans ra-
pEres. Si sa conscience &l sa foi I"&_I'II:DI'J'IDI'&I'II gl 'empéchent de mournir, elle sombre pourtant petil a pelil
dans I'aveuglement de son désespaoir.

Au Rwanda, on a découpé & la machetle, dans des soulfrances abominables, les hommes, les femmes el
les enfants. On les a poursuivi partout, dans les maisons, dans les caves, dans les églises, dans la forétl,
dans la boue. La peur de mounr 3ous les coups de machelle el d” préférer n'importe quelle autre morl &lail
dans tous les esprits. Mais comment réagit-on & cette peur-1a 7 Comment survit-on avec cetle peur-la ?




Note d'auteur

Restituer la part de I'homme, faire autre chose gu'un film d"action. Rendre et recueillir les &tats d"ames
I4 ol on n'attend plus que les réflexes du corps. Montrer sans effels mais avec force ot lisibilité. Avec une
caméra discréte, non demonstrative, des plans simples, le plus souvent fixes, ou a I'épaule pour les cours-
8%, mais sans maniérisme, sans dogmalisme.

Choisir les aclteurs sur place. Minspirer de ce que j& brouve sur place autour de moi comme malé&riau pour
lazbnnar le film. Evoguer les choses sans avoir & les monlrer El?nifiar les massacres, la terreur, la
presence du danger sans corrompre |'idée qu'on s'en fait ni ajouter le vayeurisme a la vialence, Etre ra-
speciueux el digne de la souffrance des viclimes el des reascapés. Eviler la violance axplicite parce qu'ellae
nest jamais (otalement crédible quand elle reproduit des évenements réals (socil elle n'est pas a la hauteur
du réeal, af s5a raprésentation en esi alors triviale, soil alle I'est, &l alors elle est ressentie comme wun
morceau de bravoure). Il ne fallait pas que la sensation de violence soit amoindrie par le film. En la situant
hars-champ, jé voulais que la terreur soit continuellament présente et qu'elle s5& diffuse dans le film.

Il fallait que cetle souffrance soil ressentie par Jacqueline de manidre authentique. Il fallait qu'elle sache
puiser an elle-maéme, dans son propre vécu, 'exprassion dea cetla tarrewr. 1l fallail qu'elle soil une rescapéa
du génocide, et gu'elle n'ail jamaiz vécu ailleurs gqu'au Rwanda, Je voulais gque sa blessure et 3a culture
soient sas guides at ses points de repéres, et les miens. Il fallait que son point de vue seul soait mis an
cuvre, que chaque plan s"allache & ses pas.

Il fallait que la terreur reste impersonnelle. Elle ne devail pas étre incarnde, |&5 agresseurs devaient rester
des silhouettes passagéres mais omniprésentes. Je ne voulais pas que victimes et massacreurs soient trai-
tes a agalité. Ce film ast le film de la victime &l de sa survivance, rien d'aulre.

Il fallait que la misa en scéne soil sobra, gu'elle ne s'exposa pas. On pourra dire gqu'elle ast classique, mais
j& la trouve plutdl discréte. (I fallait gue "attention soil entiérement dévoude a Jacqueline, que les liaux
soient en relation directe avec elle, ?u'ils soient strictement fonctionnels, et en méme temps qu'ils révélent
une nature vibrante, totalement indifférente a la tragédie en cours. Réalisme et naturalisme de la photogra-
phie, prise de son qui caple toule la richesse el la legérelé de 'environnement, contrepoint oujours vivani
face a la blessure moartalla de Jacquelina.

J'ai trouvé un écho exemplaire & mon approche dans le travail de Jean Hatzfeld sur le génocide rwvandais.
Lui aussi s'est refuséd a considérer les viclimes et les massacreurs dans un méme ouvrage, il a d'abord
donné la parole aux survivanis et ensuite aux meurtriers, |l a respecté cetle parcle en se montrant lui-mé&me
trés discretl el an explorant les blassures el les conséguancas du génocide pour chacun de sas inlerlocu-
teurs sans chercher a8 en déméler les causes.






Philippe Van Leeuw
BIOGRAFPHIE

Philippe Van Leauw ast néd & Bruxellas an 1954, Aprés des édtudas
d'lmages a 'INSAS et 'American Film Institute a Los Angelas, o
il est "'éléve de Sven Mykvist el Conrad Hall, il rentre en Europe
el dévient chel opéraleur pour des films documeéntaires, institu-
tiannels au publicitaires. Au fil des cas collaboratians, || renzon-
tre Brung Dumont pour gui il sera directeur de la photographie
sur le film La Vie de Jésus. A parlir de 18 il 58 consacre axclusive
ment & la fiction et fait 'image de plusieurs films, (elélilms, ot de
noambreux courls-malrages

Parallélemeant il 8'intérasse & la photographie at il dcrit. Soen en-
gagemant pour wn cindma social et poétique le conduil
aujourd hui a réaliser son premier film Le jour o0 Dieu ot parti
& vayage

FILMOGRAPHIE
Réalisation

200% = Le jour ou0 Diew est parti &n voyage = long méatrage

avec Ruth Mirere, Afazali Dewaele

Frix du Faublic du meillaur scanario au Feslival Preamisrs Flans d'Angers 2008
Lauréat de la Fendation Groupama Gan 2008

Sélection aux Fasglivals dé Taronla, San Sabaslian, Namar &t Calculla

Direction de la photegraphie (AFC)

2007 = Les bureavx de Diew de Claire Simon
avec Hathalie Baye, Nicole Garcia, Isabelle Carrd, Béatrice Dalle, Rachida Brakni, Anng Alvarg

2005 = Lo Dornier des Fous de Lavrent Achard
avec Annig Caordy, Dominigue Reymond, Julien Gochelin

1958 = Franck SEEG'DI'IE de Richard Bean
avec Stanislas Merhar, Monica Ballucci

1887 - Plus qu'hier, moinzs gue demain de Laurent Achard
aves Mirgille Rousael, Lili Boulegne, Lagiitin Legris, Danigl laoppo

1886 — La Vie de Jésus de Bruno Dumomnt
avec David Douche. Marjorie Cattres
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Ruth MNirere, Shanel :
Alazali Dewaele :
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Réalisation :
Sednario

Directeur de la Photographie :

Décars :
Costumeas :
Son:

Montage :
Montags son
Mixage :
Casting :
Musique :
Producteurs

Co-producteurs
Producteur Exéculif Rwanda

Avec la participation du

Avec la participation de

Avac |le soulien da

Jacgueline
L'homme blassd

Fhilippe Yan Leeuw

Philippe Van Leauw

Marc Koninckx afc

Kathy Laebrun

Laurence Marechal

Faul Heymans

Andrée Davaniura

Faul Heymans

Alpk Goosse

Hope Azeda

"MBABARE MIREMDE" composée par Annonciata Kamaliza,
interpréatéa par Shanel

Toussaint Tiandrahauga. Les Films du HDQHD
Patrick Quinet, Artémis Productions

Fatrick Quinet, Liaison Cinématographigue
Tomas Layaers, Minds Meel

Arlette Z harharg RTBF (Télévizion belge)
Juvans Mtampuhwe, Mwana Productions

Centre Mational de la Cindmalographie

Centre du Cinéma et de I'Audiovisuel de la Communauté frangaise de
Belgique &l des taladistributeurs wallons

Het Viaamse Audiovisueel Fonds

CAMAL + &l CinéCinéma
La Fandation Groupama Gan pour la Cinéma, Programme MEDIA de |a

Communauté Européenne, Tax-Sheller du gouvernement fédéral de
Belgique, Coopearation belge au Davaloppemeant






Ruth NIRERE - Shanel

Artisie Rwandaise née le 20 oclobre 1985,
Chanteuss, Ruth NIRERE a sorti son pramier titre
acapela, “Niiluzabibagirwa™ (“We'll Never Forgel
You ) an 1999 sous le nom de Shanal. Elle a écrit
colle chansen & la mémaire des vietimes du géno-
cide de 1994, Ce titre &5t encore diffusé chague
annéa sur la Téldvigion Mationale pendant la pari-
ode de deuil.

Elle a rédcemmant & nominés pour le Salax dward
an tant que Mailleura Artiste Faminina da I'annéa.
Le jouwr 0 Dieu &3t ﬂlrll &n 'l'ﬂ'h'lﬂﬂ &5l la premidre
apparition de Ruth Mirera a I'écran,

Afazali DEWAELE

.Eclaur Rwandais né en 1978 dans la réglon de
ga
Il wit @an Belgique at a suivi una formation theatrale
4 I'Académie Gmt:r & Libge. En 2002, il ragoit le
remigr pric d'Arl dramatigue du Conservatoire de
ruxelias.,
Il & depuis jous dans de nombreuses pikces de
thédtre en Belgique ot an Afrique. et fait quelques
apparitions tdlévisdes. Au cinéma, on la ratrouve
dans Il|l.l¥-|1l.-ll'li |Dl'lﬂ-ﬂ'l'ﬁlﬂﬂli dont Le jour ol Dieu
ast parli en voyage de Philippe Van Lesuw (2008}
&t Cryogenies de Mathisu Martelmans (2009 - Bal-

giquej.
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